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Partitura transpositora 


El texto 


El texto cantado / recitado por la soprano ha sido escrito por la misma compositora y hace referencia a los ultimos vestigios de la vida rural pasada en lo que un dia 
fueron las afueras de la ciudad, y que hoy son engullidos por las ordenes de demolicién y expansion inmobiliaria de la actualizada y optimizada gran metrdpoli. La 


vida en el campo se apaga lenta y blandamente, como lo hace esta obra. 


La echaron abajo. 

Echaron abajo una casita cubierta de hiedra 

que me gustaba mirar de lejos. 

La echaron abajo, 

antes de que pudiera acercarme para componeria. 
Ahora sus ruinas yacen cubierlas por la nieve, 


en medio del campo. 


Creo que parte de la chimenea sigue en pie. 
Quiza con componer sus ruinas baste, 

pero considero este hecho 

una gran pérdida. 

Solo queda alli la luz amarillenta, 

luz sucia que las farolas arrojan sobre la noche, 


y que me impide ver las estrellas. 


Instrucciones para la interpretacion 
Indicaciones generales 
Las indicaciones verbales se presentan en varios formatos: 


e Texto enmarcado: indicaciones relacionadas con acciones sobre la escena. 
e Texto normal: indicaciones técnicas. Las indicaciones técnicas mas extensas se indican con asteriscos que conducen a un pie de pagina. 
e Texto en cursiva: indicaciones mas poéticas y de caracter. El texto recitado por la soprano también esta escrito en cursiva. 


Todos los instrumentos presentan en algun momento indicaciones dinamicas entre comillas. Estas indicaciones dinamicas se corresponden, mas que con el 
resultado sonoro real, con la intencién al emitir el sonido. Se aplican, sobre todo, a efectos (como los whistle tones en la flauta, los pizz. en el piano, el uso de las 
ufas sobre la gran cassa, etc.) y, en el caso de la soprano, a las partes de recitado, en las que la dinamica depende en gran medida del espacio del que se disponga 
para la interpretacion. 


Todos los intérpretes deberan, en algun momento de la obra, moverse (principalmente, salir del escenario, primero flauta y clarinete, después percusi6n y, por 
Ultimo, piano; la parte de soprano incluye otros movimientos sobre escena que se detallan en la partitura y en su seccion de instrucciones). Lo Unico que debe 
tenerse en cuenta al efectuar estos movimientos es que deben ser tranquilos y silenciosos. 


Los intérpretes podran disponerse sobre el escenario de la forma que crean mas conveniente. Hay que tener en cuenta que la soprano no necesita un lugar para 
la interpretacién dentro del espacio que ocupe el ensemble en escena (tampoco un atril). No obstante, durante ciertos momentos de la obra (en las letras de ensayo 
B-C y H, respectivamente), la soprano se sentara delante de la pata del piano que da al publico (suponiendo que el piano esté orientado relativamente en 
perpendicular al publico), y se acostara debajo del piano. Es necesario dejar suficiente espacio para que la soprano sea visible y pueda moverse sin obstaculos. 


Seria recomendable que todos los intérpretes dispusieran de la partitura completa para la interpretacién de esta obra. Como se indica en la segunda pagina de la 
partitura general, el pulso no es preciso en ningun momento y no hay ninguna jerarquia métrica a pesar del uso (meramente referencial) de los compases, las 
lineas divisorias y la indicacién metrondmica. Seria mucho mas efectivo que cada intérprete fuera consciente de las entradas y salidas de cada instrumento a su 
alrededor. La obra no requiere un/a director/a para su interpretacion. 


Hay, por supuesto, un margen de error en cuanto a la duracion de la obra indicada, el cual no deberia superar el medio minuto (por arriba 0 abajo). Dependera de 
la velocidad a la que se efectuen los movimientos, del espacio disponible, del caracter de los mUsicos en el dia de la interpretaci6n, etc. Como se comenta en el 
punto anterior, la obra no cuenta con organizacion métrica alguna, los sonidos vienen y van, la obra comienza y termina y, mientras existe, lo hace dentro de unos 
limites que impiden generar expectativas, creando asi un espacio en el que hallarse. La primera indicacién de tempo, /ento, quieto, siempre, define el caracter 
temporal de la obra al completo y representa lo que quedd después de que echaran abajo la casita cubierta de hiedra que me gustaba mirar de lejos. 


En general, una flecha ————» indica un cambio gradual de un estado a otro, y una linea gruesa indica una accion mantenida. 


Instrucciones especificas para cada instrumento 


La mayor parte de estas instrucciones se sefialan en cada parte en la partitura. Se ofrece aqui, no obstante, un compendio completo de las técnicas utilizadas con 
una descripcidn quiza algo mas detallada: 


Soprano 


La soprano varia su posicion en la escena a lo largo de la obra (fuera del escenario, al fondo del escenario, sentada junto al piano, al borde del escenario y, por 
ultimo, acostada bajo el piano). Seria ideal que, para una interpretacion mas cémoda y mayor atenci6n a la expresidn facial, mirada, etc., la parte de soprano se 
aprendiera de memoria. De ser esto imposible, podria plantearse el que la intérprete llevase consigo la partitura (ya que en ningun momento tendra oportunidad de 
interpretar desde un atril) cual libro o cuaderno que leer para si. 


A partir de la letra de ensayo H, se pide a la soprano que silbe suavemente. No es lo comun, pero si se diera el caso en el que la intérprete no supiera o no pudiera 
silbar, se optaria por emitir un sonido suave con la boca cerrada (“m”) a la misma altura. También se requiere, en otros momentos de la obra, hacer uso de la 
recitacién (hablada) y del sonido “sh” (espirando aire como para acallar a alguien), el sonido “ih” (inspirando aire, pronunciando la vocal “i” y cerrando los dientes 
para una mayor friccién), ambos sin altura definida, y el sonido “m” (canto con la boca cerrada). 


rp Pequefio glissando descendente (sin altura final determinada, ya que se utiliza para finalizar una nota y suele ir acompafiado de un diminuendo). 
[ La cabeza en aspa se utiliza para las partes recitadas (habladas) y para los sonidos sin altura definida (“sh” y “ih’). 


i La cabeza de diamante se utiliza para las notas silbadas (a partir de la letra de ensayo H). Al final de la pieza, éstas van acompafiadas de una linea como 
esta www _ y que indica un sonido mas débil e inestable al silbar. 


Flauta en Sol 


i La cabeza de diamante se utiliza para los whistle tones (abreviados como w.t.). La técnica consiste en dirigir una columna de aire pequefia y lenta al borde 

exterior de la embocadura para obtener un silbido agudo, débil e inestable. Para ello, es necesario relajar la embocadura, ensanchar la apertura entre los 
labios y girar un poco el bisel hacia fuera. La linea www _— acompafia a las notas afectadas por esta técnica para indicar que la altura de los silbidos 
resultantes debe fluctuar libre y aleatoriamente entre los arménicos de la nota fundamental escrita, lo cual ocurrira con la mas minima modificacion del angulo de la 
columna de aire o presion del aire. 


ie Pequefio glissando descendente efectuado cerrando levemente la embocadura para terminar una nota (suele ir acompafiado de un diminuendo). 


Z Sonido de aire con frullato (la duracion de las figuras se indica sobre cada nota en caso de no estar clara). 


Clarinete bajo en Si bemol 
EI clarinete bajo sigue la denominada “notacién francesa”, es decir, esta escrito una novena mayor por encima del sonido real. 
z Sonido de aire con frullato (la duracién de las figuras se indica sobre cada nota en caso de no estar clara). 


. Armonicos inferiores: pueden obtenerse al rebajar la presion del aire manteniendo la digitacin de la nota superior. Se obtiene asi el armdnico inferior, 
cuya altura depende del registro de la nota superior. El arménico obtenido se indica con una cabeza de diamante. La flecha indica el cambio gradual 
de presion del aire, guiado también por la indicacién dinamica. 


is 


Percusion 
El set de percusién incluye: vibrafono, crotalos afinados (octava central), gran cassa, tam tam (tamafio medio), y plato suspendido (tipo crash). 


Baquetas necesarias para la interpretaci6n: arco (para vibrafono y crdtalos), maza dura de vibrafono (para crétalos), mazas blandas (para vibrafono), mazas blandas 
(para gran cassa), moneda (tamafio medio, por ejemplo, de 1eu; para plato suspendido y tam tam). También se pedira rasgar con las ufas (sobre gran cassa) y 
percutir con un nudillo (sobre tam tam). 


Al inicio de cada pasaje se indica |.v. sempre: se debe permitir la resonancia de cada sonido hasta que ésta se extinga por si misma. Los silencios indican, en 
aquellos sonidos que requieren una accion prolongada (como el uso del arco 0 el redoble), el momento en que dicha accion termina, a pesar de que la resonancia 
se prolongue mas alla de los silencios mismos. 


Frotar con un arco de contrabajo las laminas del vibrafono o los crétalos. También se utiliza (a partir de la letra de ensayo F) para indicar el uso de una 
moneda para rasgar el plato suspendido o el tam tam. 


Armonico en el vibrafono: puede obtenerse al presionar con, por ejemplo, la ufia de un dedo, sobre el centro de la lamina. La nota inferior indica la lamina 
sobre la que tocar, y la nota con cabeza de diamante indica el arménico resultante. 


ae 


Z Redoble (sobre el vibrafono, a modo de trémolo, o sobre la gran cassa). 


rr O aww Rasgar sobre el parche de la gran cassa suavemente con las ufias de una mano (cuando se requiere el uso de ambas, se sefialan dos manos). 
Los movimientos efectuados deben ser mas 0 menos circulares y la velocidad a la que se producen depende de la dinamica (a mayor dinamica, 


J mayor velocidad y viceversa). 


Piano 


Al igual que en la percusi6n, los silencios en la parte de piano indican, la mayoria de las veces, ausencia de accion, pero no silencio acustico, ya que, como el pedal 
sostenuto se mantiene durante la mayor parte del tiempo, las resonancias de los sonidos se prolongaran durante muchos de los silencios. Las notas largas y 
extendidas alin mas por ligaduras adquieren, pues, una funcion de referencia visual. 


La tapa del piano debe estar totalmente levantada y, si bien no es necesario quitar por completo el atril, es recomendable bajarlo del todo para poder acceder 
comodamente al interior del piano. Las técnicas llevadas a cabo dentro del piano son las siguientes: 


( La cabeza en aspa indica el uso del pizzicato, que consiste en puntuear las cuerdas directamente en el interior del piano suavemente. En la partitura se 

indica si para ello se utiliza la ufia o la yema del dedo en cada caso. También se indica a qué altura de la cuerda debe ser ésta punteada, y se da una 

referencia para encontrar la cuerda sin necesidad de preparar el piano (para los pizz. de la seccidn de la letra de ensayo H, se indicara la necesidad de pulsar tres 
teclas sin sonido para que los martillos sirvan como referencia para encontrar las cuerdas). 


i La cabeza de diamante indica el uso de cuerdas muteadas. En este caso, la tecla es pulsada mientras, con la otra mano, se apoya suavemente la yema del 

dedo sobre la cuerda(s) correspondiente(s) a dicha tecla. En el caso de esta obra, se utiliza la parte de la cuerda por debajo del apagador (es decir, la zona 

mas corta entre el apagador y el teclado, antes del cual se extiende una barra horizontal del arpa del piano). En cualquier caso, se ofrece una referencia para 

encontrar la cuerda sin necesidad de preparar el piano. En el caso de esta obra, la cuerda muteada va acompafiada de un deslizamiento de la yema del dedo hacia 
arriba (hacia el apagador) y hacia abajo (hacia el teclado), que se sefiala en la partitura con flechas y que permite modificar levemente los armonicos obtenidos. 


—+— Este cluster indica un suave golpe sobre los bordones (las cuerdas mas graves) del piano con la palma de la mano. Aunque se indique de forma diaténica, 
== el cluster resultante sera obviamente cromatico. Esta técnica también se lleva a cabo aproximadamente dos octavas mas arriba (sobre las cuerdas al otro 
ge __| [ado dela siguiente barra del arpa del piano). En la partitura se indica si se percute con la palma de la mano en sentido horizontal 0 vertical en cada caso. 


La cabeza cuadrada indica un golpe suave con el nudillo contra el lateral de la barra del arpa del piano. La barra en cuestion depende el modelo del piano 

disponible. Como se explica en la partitura: normalmente, la segunda barra del arpa en la parte mas grave del piano se abre en dos. La barra a golpear seria 
la que esté inmediatamente a la derecha de ese ramal (suele haber, o bien dos 0 tres barras verticales mas, o una barra mas corta y oblicua antes de estas, que 
seria la ideal, al producir un sonido mas 0 menos central en cuanto a registro, aunque la altura sea indeterminada). 


{ PARTITURA TRANSPOSITORA } 


Echaron abajo una casita cubierta de hiedra 


El texto de la parte de soprano 


ha sido escrito por la compositora 


Soprano 


Flauta en Sol 


Clarinete bajo 
en Sib 


Percusion 
Vibrafono, crdtalos, 
gran cassa, tam tam, 
plato sus.(crash) 


Piano 


Lento, quieto, siempre 


La soprano comenzara fuera de escena, en algun lugar 
desde el cual no sea visible y se le escuche "en la distancia" 
(las dinamicas deben ajustarse segun el espacio para obtener 
dicho efecto). El ritmo debe ser interpretado con libertad (no 
hay pulso preciso). 


EI silencio es importante: los sonidos 
se prolongan y viven en él. 


que me gustaba mirar de lejos 


Para soprano, flauta en Sol, clarinete bajo en Si b, percusién y piano 


La soprano entra en escena, si es posible, 

por una de las esquinas traseras, y se sienta 
en el suelo en esa misma zona del escenario, 
quizas con la espalda apoyada en la pared. 

El movimiento es lento, tranquilo, la expresion, 


Maria del Pilar Miralles Castillo 
Duracion: ca. 11' 


A\| (senza mesura) 


casi sin vibrato, titubeando de pena sosegada. libremente sin vibrato Hl 
foun won gliss. 
‘mgo' sempre ~ te ~~ 
Lan! ji = = ta! H 
S S : to #2 H ae ot 
La__ (a) (a) m 


La boca debe abrirse parcialmente 
para que, a pesar de la vocal abierta, 
el timbre sea apagado, sordo 


Esperar hasta que 
la soprano se siente 


(boca cerrada) 


whistle tones (w.t.) 


sie ds daleenenatio : (fluctuar entre parciales ad lib.) 
EI silencio es importante: los sonidos onda der escenall libremente RAANWAWAAAAANAAAS 
se prolongan y viven en él. lan 7) fan 
= — S S 
EI silencio es importante: los sonidos eae 
se prolongan y viven en él. na ‘mf a 
EI silencio es importante: los sonidos 
se prolongan y viven en él. lw lw 


Lento, quieto, siempre 
EI silencio es importante: los sonidos 


Esperar hasta que 
la soprano se siente 
al fondo del escenario 


A | (senza mesura) 


se prolongan y viven en él. i libremente ~ 
una corda 
(mantener pedal 
~ izq. hasta letra C) ~ 


* El pedal sostenuto debera mantenerse durante toda la obra. Hay, no obstante, dos momentos en los 
que se produce un cambio de pedal, en los compases 14 y 36 (sefialados con el arterisco caracteristico). 


eo 
Ppp 
Ped. sempre * 


Ss 
Ce. ee I a 


La soprano, aun sentada, recita el siguiente texto | |La soprano se levanta y se acerca al 
con voz grave, pero serena, y con ritmo pausado. | | conjunto tranquilamente. Se sienta 
2 Dinamica suave (adaptada al espacio): seria ideal | | delante del piano, con la espalda : ‘ it 
que el texto se entendiera en toda la sala, pero | | apoyada en el lateral de la pata B 2=48 ca. (ref.) aire (sin altura definida) 
quizas la ininteligibilidad sea inevitable. delantera del instrumento. ; : ae Pree inspirar espirar 
El compas y las lineas divisorias no casi sin vibrato 
3 "p" indican ninguna jerarquia métrica * ppp pp Ppp <= "mp" 
S ee a é \4 = = = = 4 
. . 
La echaron abajo. & &. . ~_A_* 
Echaron abajo una casita cubierta de hiedra A 2 Z lin! Ish, sh, sh, sh ... 
que me gustaba mirar de lejos. 
La echaron abajo, 
antes de que pudiera acercarme para componerla. 
pausar y respirar ... continuar hasta unos segundos ae a dap lee 
cuando sea necesario coe que la soprano cese fino al piano El compas y las lineas divisorias no (-) 
; indican ninguna jerarquia métrica * casi sin vibrato simile 
Wy ~ sa ai: W.t wy 
FL Sol = ee —— : : — 
ry) ee Ef aaa aaa ; 7 = Fe _— 
perar nas ue Ppp — => —————- " " 
la soprano se siente El compas y las lineas divisorias no Ep PP PPP PP "mf 
junto al piano indican ninguna jerarquia métrica * 
a N 
Cl. Bj = z = = = y 
. Bj. i = fe 
ry) 
PPP — PP —— PPP PPP PpP PPP 
Elcompas ylas lineas divisoriasno = 
Esperar hasta que | indican ninguna jerarquia métrica * a tee det pea 
i on el centro de la lamina 
preparar vibrafono ae ican siente Vibrafono (Lv. sempre) Crotalos 
y crotalos P= (sin motor) arco a (maza dura de vibrafono) simile 
Perc. OH = ae z % x = = = z ! 
oO oe SP 4 pe 
ee ee Pes ent 
= —=_mp m 
Rep, PPpP P Pp x yp P 
Esperar hasta que B J = 48 ca. (ref.) 
| se sient 
inioaiane ne El compas y las lineas divisorias no QiaSP Se SRST EST Se eee STs 
indican ninguna jerarquia métrica * a 
= p z 
= iy = = = = z —F z 
x leggiero 
a 
: = B = = = — 
Ss se & 
Pee se, ————__ Se eee 
Ppp PP 


* El compas y las lineas divisorias se usan como referencia para la interpretacién de conjunto. La indicacién metrondémica también es 
referencial: los pulsos deben interpretarse con flexibilidad, escuchando las entradas y salidas de cada instrumento. 


FI. Sol 


Cl. Bj. 


Perc. 


Pno. 


—-> sin vibrato 


3 


aire (simile, espirar) 


rebajar la presion del aire 
manteniendo la digitacion 

de la nota superior, obteniendo 
asi el armonico inferior. 


ee ee Lt deer 24 — PPP Pn 
eee Se ee ee ee ee 
ay | ho ra sus rui - nas Ish/ 
a pequefio gliss. 
Wry sin vibrato (cerrando embocadura) 
REE 

ee en er ee ee ea a 
o be ms 
a PPpp pp ———— ppp> 


—> 
cal cal o- 
— = —— a 
PP > PPP a Se 
PPPpP PPP — PP—— PPP 
Wibatone redoble (trem.) Crotalos 
arco (mazas blandas) (maza dura de vibrafono) 
= Ze K = = = = Z z z = bee = —Ts - 
é tat | | be == 2 
Ppp —— P PPPP — PP ——— PPPP a a 
Rev. % 
om 1 aaa a 
a= —————s ——— = 
ry) pp ppp leggiero Ppp 
DE = = = = = t eo rer = = — 
oo a Ze 
~— ene J PO eae eee 
PP PPP pppp 
* Red. sempre 


Fl. Sol 


Cl. Bj. 


Perc. 


Pno. 


Texto recitado (simile al anterior pasaje): voz 
grave, pero serena, y ritmo pausado. Dinamica 


La soprano se levanta y camina hasta el 
borde del escenario tranquilamente. Se 


C suave: al estar mas cerca del publico, el texto sienta al borde dejando colgar las piernas D Pe ; 
es mas Claro a pesar de la quietud. (en ausencia de desnivel, simplemente las sin vibrato, casi 
3, cruza). La mirada apunta abajo, a los pies. murmurando casi sin vib. 
‘ <= PP 
H (el HA : = : = 
™ al t a lea d fo 
..yacen cubiertas por la nieve, Qui - - - za sus 
en medio del campo. 
Creo que parte de la chimenea sigue en pie. 
ae 9 P Esperar hasta que 
la soprano se siente 
al borde del escenario.| w.t. (2) 
SAA 0D AAA AAAA DA AT casi sin vib. 
a 
= i 
“Hs ee 
- Esperar hasta que “mf " =— Ppp 
la soprano se siente 
al borde del escenario. 
a 
= A = = - 
4 z 
» ae: a 
ee 
Ppp —— pp—— PPP 
Esperar hasta que Vibrafono Crétal 
mt ; la soprano se siente sin motor rotalos 
(vibrafono y crétalos) al borde del escenario. ( ) — redoble (trem.) (maza dura de vibrafono) 
a (lv. sempre) (mazas blandas) 
= ee = = O77 F] | | = = 2 
te if Se eee ig 
ry) cia fe a a oe 
plzz. (m.d. = —— m 
Puntear una de las cuerdas en el PPPP PP PPPP P 
interior del piano suavemente con la . . . Rod. *& 
ufia. La cuerda debe puntearse por ... continuar rit ad. lib. hasta 
debajo del puente (proxima al martillo). unos segundos después de 
Ref. Lab6 es la primera nota sin apagador. que la soprano cese el recitado. 
; Esperar hasta que 
C libremente la soprano se siente | |[) 
SuscG B eS eer ee eo eee nt ee at ee al borde del escenario. Rigs ee SPSS WO, SEPARA 8 ek a LD, 
" ae ee a 
== aos =p eae eee ea = 
e) 3 5 ; 
PP Ppp 'eggiero PP 
tre corde una corda 
“pp sempre (mantener pedal 
Pt izq. hasta letra F) 
2): = A - = = 
4 o 
re ng 
Que Se aa os J OF ofan eee ees. | 
PPP PPpP 


FI. Sol 


Cl. Bj. 


Perc. 


Pno. 


—-» aire (simile, espirar) 


os 
at 
PPP 


27 — "mp" > ppp leggiero 
2 —— ppp a oe a 
= = 77 ———— nl] ae be = Le = = 
yi ee : ? . = oo dO : ? | 
rui-nas m Ish, sh, sh ... !  bas- ten. 
(boca cerrada) 
imil pequerio gliss. () () () 
alle sin vibrato frull. con aire Pequefio gliss. 
eo oa eo oO. . 
2D 
6 —e Sf te 
e) Net al ace ON. 
rebajar la presion del fecuperar 
aire (armonico inferior) presion | 

eS (2) 

a —-> frull. con aire ~ 
bj = va = - = g 7 = = 
d je =E— | eS | 

43 5 PP "pp" — 
PP—> PPP — PP PPP 
armonico: ufia contra 
ae el centro de la lamina Gran cassa 
arco Vibrafono cambiar a (maza blanda) 
simile arco £e gran cassa (L.v.) 
- 

= = = = a eg 

ty) 
P PPP — Pp ppp—— p | ee PPP 
Rev. % 
84 ge Cn te Se Ry neg 8s alge eptl P or Bye ] 
te = he he des 
h = = = == v He<e = = = 
res a ee Soe a ee ee ‘i 
Cy) 
Pp pppp leggiero ppp 
FN 
2 ore 
PP 


Fl. Sol 


Cl. Bj. 


Perc. 


Pno. 


E 


Texto recitado (simile al anterior pasaje): voz 


grave, pero serena, y ritmo pausado. Dinamica 


mas suave al estar mas cerca del publico. La 
mirada apunta abajo, como hablando para si. 


37 


Quiza con componer sus ruinas baste, 


Esperar hasta que flauta y clarinete 
salgan del escenario. La soprano 
puede recoger las piernas y cruzarlas 

0 doblarlas contra el pecho (si las habia 
dejado colgar anteriormente). 


fe 2 


pppp —— pp => pppp <= PP —— PPPP 


Esperar hasta que flauta 
y clarinete salgan del 


a |= 
PPP 


pero considero este hecho Los intérpretes de flauta y clarinete 
una gran pérdida. se levantan tranquilamente, dejan 
sus instrumentos atras y salen del 
escenario para no volver. 
/ oa 
[y) 
Los intérpretes de flauta y clarinete 
se levantan tranquilamente, dejan 
sus instrumentos atras y salen del 
escenario para no volver. 
/ oO 
[y) 
ufias de una mano sobre 
el parche: movimientos 
libremente (durante todo el pasaje circulares (la dinamica es 
redoble ... continuar dim. hasta Esperar hasta que flauta pasaje) proporcional a la velocidad) 
libremente (mazas blandas) unos segundos después _y clarinete salgan del (I.v. sempre) 
(gran cassa) al centro de que lasoprano cese _escenario. (maza blanda) WO 
z el recitado. (L.v.) 
3 2 d a 
|| = re) - 


(liberar pedal hasta 
el final de la pieza) 


2 eer libremente (durante todo el pasaje) 
ty) 
mutear cuerdas (m.d.) 
Deslizar suavemente la yema del dedo 
tre corde 


entre ambas cuerdas por debajo del 
apagador (entre el apagador y el teclado). 
Ref: Fa1 es la nota mas grave con doble cuerda. 


Ped. sempre PP 


apagador >» barra » apagador 
a 3 5 3 
2): = = ——= — 
v9 roo yeTyy vos 


Perc. 


Pno. 


Perc. 


Pno. 


ufias sobre el parche 
(simile) 


usar ambas manos 
en circulo a cada lado 
del parche 


M (maza blanda) WO WO Ww O 7 
‘eee oe ee een 2 ee es d aa ree en Ce er ee 
ppp "p "nf " "p" "p'— "nf “——"p" "mp" 2 ae "imp" 


golpear los bordones 
mas graves suavemente 


con la palma (horizontal, m.d.) 


mutear cuerda (m.d.) 
(simile; Ref. SiO es la tercera 
cuerda mas grave) 


(L.v.) apagador | ————————> barra apagador ——» barra ——» apagador barra ———_» 
3 5 
a = : — ———— - 7 = A ——— 
¥ yr ce CE OE I Ce OE I I vv — 
8v____ 4 OM en Peete pare aee fa Lee eRe ee oe eae ee | ho fired eee 
"p" w jt ———— "‘p—— w uw ‘pp "mp" Pp ‘p)———— 
golpear con el 
nudillo suavemente at 
(maza blanda) cambiar a tam Yesempe): ap Ka oe aah 
47 tam y plato sus. Tam tam centro margen centro 
rs a 2 : ro é A 2 
H - ! = fs y r 1 - 7 1 - i -_ 
pp Plato sus. = = 
"p'—— p— 
rasgar levemente moneda (simile) 
con una moneda 
(del centro al margen) 
y) 


golpear bordones 


con la palma 
(simile, m.d.) eal riba 
(al otro lado de la con la palma 
apagador barra, palma vertical) (simile, m.d.) 
N \ 
SE K g z = + F 4 z F = = ¥ Zz = = 
(8). nil "p" PT Sy oh | “p" 8 __ | 


PP 


(tamtamy — !a parte central) 
plato sus.) "jy" _ Crétalos maza dura maza dura 
54 cambiar a crotalos (lv. sempre) arco de vibrafono arco de vibrafono 
——— cE a SSS 
See 
Ppp —— Pp Ppp —— P PP 
golpear suavemente con el 
nudillo (m.d.) el lateral de una 
de las barras del arpa del piano * 
rr : fe ae : : 
"p" "mp" "p" 
Pno. 


moneda (sobre el 
tam tam, rasgar en 


*Normalmente, la segunda barra del arpa en la parte mas grave del piano se abre en dos. La barra a golpear seria la que esté inmediatamente a la derecha 
de ese ramal (suele haber, o bien dos 0 tres barras verticales mas, 0 una barra mas corta y oblicua antes de éstas, que seria la ideal, aunque depende del piano 


en cuestiOn). El objetivo es que el timbre de dicha barra, al ser golpeada, sea el mas central en cuanto a registro (aunque la altura sea indeterminada). 


Perc. 


Pno. 


61 


Texto recitado (simile al anterior pasaje): voz 


grave, pero serena, y ritmo pausado. Dinamica 
muy suave: hablando para si mas que nunca. 


Solo queda alli la luz amarillenta, 


luz sucia que las farolas arrojan sobre la noche, 


pausa 
breve 


susurrando 
(sin voz, solo aire) 


Esperar a que el intérprete de percusién 
salga del escenario. Tras esto, la soprano 
vuelve la vista lentamente hacia el conjunto 
vacio (salvo por el pianista), se levanta, 
camina en calma hasta el piano y se 
acuesta bajo él. Reposa 


A aD Gi 


..¥ que me impide ver las estrellas. 


El intérprete de percusion sale 
del escenario tranquilamente 


pausa 
breve para no volver. 
é = = 
y) 
golpear la barra del 
arpa con el nudillo pausa 
Wig Esperar a que la soprano se 
(simile, oe, G breve acueste bajo el piano. 
a 
Ht ion pew tone ee areas an! A Z - 
‘p" ——_—_—— "mp" “p a [yi 
pulsar teclas suavemente 
sin producir sonido (ref. 
martillos para pizz.) 
A OD 


é 


Ly 


& 
i) 


( 


m 


10 


Pno. 


Pno. 


silbando débilmente 
(el sonido no tiene que ser perfectamente 


H libremente estable ni totalmente limpio. El timbre puede 
64 variar y las duraciones son flexibles). 
= 1 [ee 1 1 
4 4 bS = De a = De 
a "p' sempre 
pizz. (m.d.) 
Puntear la cuerda en el interior 
del piano con la yema del dedo. 
H La cuerda debe puntearse aprox. 
un palmo por encima del apagador. 
libremente 
(Si st = = 
eo x o ex ss eo g 
‘ " Poteet At en ae a 
‘pp sempre 
Golpear la barra del 
arpa con el nudillo (m.d.) 
by - - - = “ie o> Ns). 8 : 
ty) —_—_ 
Me nzam r El pianista debe haber abandonado La soprano reposa a solas 
l Los silbidos se hacen gradualmente (se ane a) el escenario antes de que suene este unos instantes mas, que 
4 mas débiles e inestables libremente Ultimo silbido. deberian sentirse eternos. 
WI wy lan awn lo 
[nee n 
& es = | = bs > = = be = = bs = 
Cy) 


“pp sempre 


(senza mesura) 


Cuando el sonido se haya extinguido 
por completo, el pianista se levanta 
y sale tranquilamente del escenario 
para no volver. 


6) : : = = : = 
i : ears eee omc eee ee : Q 


